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RESUMEN: Francisco Diez de Tudanca, Andrés de Oliveros y Vicente Diez fueron tres de los
maestros mas estimables del foco escultérico vallisoletano que desempefaron su oficio tras la muerte
de Gregorio Fernandez, de quien pueden considerarse émulos. Con la excepcidén de Diez de Tudanca,
cuya vida y obra ya ha sido desentranada en gran medida, el conocimiento que tenemos de sus
respectivas producciones resulta muy limitada. En las siguientes paginas se aportaran una serie de
nuevas obras documentadas y atribuidas que contribuirdn a un mejor conocimiento de sus respectivos
estilos para asi delimitarlos dentro del complejo panorama existente entre los seguidores de
Fernandez, en el que el estilo de todos ellos era similar.
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ABSTRACT: Francisco Diez de Tudanca, Andrés de Oliveros and Vicente Diez were three of the
most esteemed masters of the Valladolid sculptural focus who carried out their work after the death
of Gregorio Fernandez, of whom they can be considered eminent. With the exception of Diez de
Tudanca, whose life and work has already been largely unravelled, the knowledge we have of their
respective productions is very limited. In the following pages we will provide a series of new
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Nuevas obras documentadas y atribuidas a escultores barrocos vallisoletanos. ..

1.- INTRODUCCION

Tras la desaparicion de Gregorio Ferndndez (1576-1636), el gran maestro y
rector de la escuela barroca vallisoletana, se inici6 una etapa de crisis y decaimiento
que se prolong6 hasta comienzos de la década de 1670 a causa de la escasa valia de
buena parte de sus integrantes, que manifestaron una total dependencia del estilo y
las iconografias ideadas por el genio gallego. A pesar del evidente adocenamiento,
escasa originalidad y torpeza técnica de algunos de estos maestros, apodados
“fernandescos” por su completa sumision a los canones de Fernandez, también
tuvieron buena parte de culpa de este ambiente gris y repetitivo los comitentes ya que
siguieron demandando copias de originales de Fernandez y también de los “pasos”
procesionales vallisoletanos (Hernandez Redondo, 2016: 119-143). A pesar de todo
ello, el foco escultérico pucelano preservé su primacia en todo el noroeste peninsular,
recibiendo numerosos encargos de obras y solicitudes de aprendizaje, ademas de que
se mantuvo incolume su caracter de polo de atraccion de maestros foraneos -son los
casos, por ejemplo, de los gallegos Alonso de Rozas (ca.1625-ca.1681) y Juan
Antonio de la Pefa (ca.1650-1728), que querrian seguir los pasos de su paisano-. El
esquema varid sustancialmente durante el ultimo tercio de la centuria ya que, aunque
se siguieron conservando buena parte de los esquemas fernandescos, aparecieron
maestros de mayor categoria que supieron evolucionar las formas propugnadas por
aquél afiadiendo un mayor movimiento tanto a los plegados como a las
composiciones. Asimismo, fueron capaces de dotarse de un estilo propio e incluso
de crear nuevas iconografias, siendo quizas la mas célebre la de San Fernando ideada
por Alonso de Rozas. En las siguientes paginas nos proponemos dar a conocer una
serie de obras documentadas, identificadas y atribuidas a algunos de los maestros
mas descollantes de estos momentos, como fueron Francisco Diez de Tudanca y
Andrés de Oliveros, pero también a otro mas desconocido y tardio como Vicente
Diez, que a juzgar por la obra que presentamos merece por méritos propios ser
incluido entre los maestros mas sobresalientes de la escuela vallisoletana finisecular.

Como veremos, los tres artistas se beneficiaron del éxito alcanzado décadas
atras por Ferndndez y su prestigioso taller, éxito que condujo a que Valladolid se
convirtiera durante todo el siglo XVII en el mayor foco creador y exportador de todo
el noroeste peninsular, si bien poco a poco vio como su espacio de influencia decrecia
al mismo tiempo que se acrecentaba la importancia de otros obradores cercanos
como los de Medina de Rioseco, Toro y Salamanca. Las esculturas procedentes de
los talleres vallisoletanos contaron pues, gracias a Fernandez, con un sello de calidad
que las hacia apetecibles. Aun en vida del maestro y hasta las postrimerias de la
centuria la imagineria vallisoletana fue reclamada desde Portugal (Marqués de
Lozoya, 1941: 127; Rodrigues Mourinho, 1988: 411-425; Martin Gonzalez, 1961a.),
Galicia (Martin Gonzalez, 1961b: 253-254; 1990: 67-75; Baladrén, 2020: 286-291),
Navarra (Garcia Gainza, 1972: 372-389; Fernandez Gracia, 2014: 239), Cantabria,
Asturias (Ramallo Asensio, 1983; 1985; 1991)!, el Pais Vasco (Garcia Gainza, 1972:
372-389; Vélez Chaurri, 2017: 521-538), 1a totalidad de provincias castellanoleonesas

! En Asturias, ademas de las peticiones de obras a los tallares vallisoletanos, también se dio la
circunstancia de que sus dos mejores maestros se formaron en Valladolid y, por lo tanto, trasladaron
alli la estética dominante por entonces en la ciudad del Pisuerga. Luis Fernandez de la Vega (1601-
1675) se formo con Gregorio Fernandez y Antonio Borja (1660-1730) con Alonso de Rozas.
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(Martin Gonzalez, 1959; 1971), Madrid, Extremadura (Méndez Hernan, 2005: 399-
414) e incluso, aunque de manera puntual, desde Aragon (Olivan Jarque, 1981: 143-
151; 1982: 94-104) y Valencia (Alejos, 1980: 96). La llegada de obras a estos
territorios, especialmente a los que no poseian una potente escuela local o regional,
trajo consigo, ademas, un influjo tanto a nivel estilistico como iconografico pues a
falta de propuestas propias adoptaron las soluciones estéticas planteadas por
Fernandez.

Uno de los focos que demando6 con mayor insistencia esculturas a los talleres
vallisoletanos fue el organizado en torno a Plasencia, para cuya catedral Fernandez
labro6 el retablo mayor. Su exquisita calidad sirvid de carta de presentacion a los
talleres vallisoletanos en Extremadura®. Desde entonces diferentes poblaciones del
norte de la provincia de Caceres decidieron contratar a artifices procedentes de
Valladolid, entre ellos Francisco Diez de Tudanca, al que los Trinitarios Descalzos
de Hervas le comisionaron, como veremos en las proximas paginas, la ejecuciéon de
un Cristo del Perdén’, y al que la parroquial de Montehermoso de Coria le encarg6 los
“pasos” procesionales de Jesiis Nazareno y Nuestra Sefiora de la Soledad.

El resto de las esculturas que trataremos, ya sean documentadas o atribuidas,
fueron a parar a localidades (Tordesillas, Mayorga de Campos, Penafiel, Penaflor de
Hornija e Itero de la Vega) que se encuentran dentro del ambito de influencia de
Valladolid y que ya desde el siglo XVI venian acudiendo con mayor o menor
frecuencia a sus talleres para solventar sus necesidades escultoricas, e incluso
pictéricas, si bien también recurrieron a los obradores palentinos y riosecanos (Pérez
de Castro, 2001, pp. 161-182).

2.- FRANCISCO DIiEZ DE TUDANCA (1616-ca.1684/1689)

Francisco Diez de Tudanca* fue junto a Alonso de Rozas el gran dominador
de la escuela vallisoletana durante el tercer cuarto del siglo XVII. A diferencia de
Rozas, Tudanca fue un maestro mediocre que fundamentd su supremacia en el
mercado artistico en lo econdmico de sus precios. Su popularidad llegé a tal extremo
que no solamente fue uno de los maestros a los que se le solicitdé mas obras sino que
también recibi6 en su obrador a un nimero interminable de discipulos, siendo, con
mucha diferencia, el escultor pucelano del que se han localizado maés contratos de
aprendizaje. Sefala al respecto la profesora Fernandez del Hoyo que el caso de
Tudanca “es representativo de un fenémeno sociologico hoy frecuente pero que rebasa la
consideracion temporal: la supervaloracion de un determinado artista por encima de sus

2 Un colaborador de Gregorio Fernandez, Agustin Castafio (ca.1584-1620), labro la imaginaria de los
retablos mayores del convento de Santa Clara de Plasencia, hoy en la catedral de Malaga, y de las
parroquiales cacerefias de Malpartida de Plasencia y Guijo de Coria. Garcia Mogollén, 1980: 397-
406; Garcia Arranz y Pérez Mufioz, 1991: 182-187; Martinez Diaz, 1992: 147-162; Urrea, 2010: 185-
192.

3 También pudieron influir en este encargo las comunidades de Trinitarios Descalzos de Valladolid y
de Pamplona que ya contaban cada uno desde tiempo atras con un ejemplar labrado por el propio
Tudanca.

4 El estudio pionero fue el realizado por Fernandez del Hoyo, 1984: 371-388. Su bibliografia es extensa
y se puede consultar en: Baladron, 2016: 331-342, a lo que hay sumar un articulo de reciente aparicion:
Pérez de Castro, 2017: 165-174.
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merecimientos. El paso del tiempo y el mejor conocimiento de su obra revelan, a veces, la falta
de una base cierta para ello” (Fernandez del Hoyo, 1984: 371). A pesar de sus evidentes
limitaciones no podemos negar que mantuvo un papel muy relevante. Su clientela la
conformaron mayoritariamente parroquias y cofradias rurales de las provincias de
Avila, Burgos, Ledn, Palencia, Segovia, Valladolid, Zamora y Céaceres; si bien
tampoco le faltaron encargos para importantes instituciones locales: el
Ayuntamiento, la Cofradia de la Sagrada Pasion de Cristo, los conventos de San
Francisco y de los Trinitarios Calzados (orden con la que mantuvo una fructifera
relacion laboral), etc.

Nacido en Valladolid y formado con algin discipulo directo de Gregorio
Fernandez, de él tomo tanto su estilo como sus modelos (Inmaculada, Cristo
Yacente, etc.), descollando por ser un especialista dentro del campo de la escultura
procesional ya que le demandaron numerosas copias de los “pasos” vallisoletanos
desde diferentes puntos de Castilla (Medina del Campo, Medina de Rioseco o
Benavente) y la actual comunidad auténoma de Extremadura (Hervas y
Montehermoso de Coria). Es por ello que tuvo que estudiar pormenorizadamente los
realizados por Fernandez, pero también el Cristo del Perdon (1656) de Bernardo del
Rincon (1621-1660), del que llegd a esculpir varios ejemplares. Su produccién, que
fue bastante numerosa y ha desaparecido en su mayoria debido a diversos avatares,
es por lo general mediocre y con un acabado bastante tosco tanto en la forma de
modelar los cuerpos, como en la manera de definir los cabellos y los pliegues de las
vestimentas. Sus rostros son estereotipados y carentes de cualquier emociéon o
sentimiento. Su mayor logro fue el adiestrar en el oficio a Jos¢ Mayo (1642-
1679/1680), y, sobre todo, a Juan de Avila (1652-1702), una de las figuras
descollantes de la escuela vallisoletana. A continuacidon, podemos ampliar su
catalogo con nuevas obras: una documentada (un Cristo del Perdon en Hervas)
(Baladron, 2016: 341), otra identificada (una Asuncion conservada en la iglesia-museo
de San Antolin de Tordesillas), y, finalmente, tres atribuidas (Cristo Salvador, San
Pedroy San Pablo en Penaflor de Hornija).

2.1 OBRAS DOCUMENTADAS
Cristo del Perdon (1677). Convento de los Trinitarios Descalzos. Hervds (Cdceres)

Senalaba Méndez Hernan en el afio 2004 que el Cristo del Perdon (Fig. 1)
conservado en el antiguo Convento de Trinitarios Descalzos de Hervas habia sido
encargado por fray Tomas de la Madre de Dios “a Francisco Cutanda en los afios finales
del siglo XVII, hacia 1670”, precisando que “el artista citado no puede ser otro que el
vallisoletano Francisco Diez de Tudanca” (Méndez, 2004: 548). Efectivamente, el citado
investigador estaba en lo cierto, su autor fue Tudanca, aunque la ejecucion es
relativamente posterior puesto que fue el 15 de septiembre de 1677 cuando el escultor
se concertd con el Convento de los Trinitarios Descalzos de Hervas “jurisdiccion de la
villa de Béjar” para fabricar “un Santo Cristo de rodillas como el que estd en el Convento de
la Santisima Trinidad de Descalzos de esta ciudad de Valladolid”. El escultor, que

> Archivo Historico Provincial de Valladolid (en adelante A.H.P.V.), Leg. 2.342/5, f. 91. El ejemplar
vallisoletano fue el cabeza de una serie compuesta por al menos tres ejemplares, todos ellos destinados
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percibiria la crecida cantidad de 1.400 reales de vellon -sin duda una cantidad
desproporcionada a la vista de la escasa calidad de la obra, lo que vuelve a
demostrarnos que en el comitente pes6 mas su fama que su destreza técnica-, se
comprometia a tenerlo “colocado y puesto” en el convento de Hervas para el Miércoles
de Ceniza del afio siguiente, para asi poder procesionarlo durante la Semana Santa
de 1678. Entre los testigos firmantes del contrato figuran Juan Martinez y Manuel
Gomez Otero “oficiales del dicho Francisco de Tudanca”.

Fig. 1: Cristo del Perdon, Francisco Diez de Tudanca, 1677.
Convento de los Trinitarios Descalzos, Hervas (Caceres). Foto:
http://www.findglocal.com/ES/Herv%C3%A1s/33338748351
4409/ Cofradia-de-Semana-Santa-La-Vera-Cruz-
Herv%C3%A1s. Consulta: 21-08-2020

a establecimientos de la misma orden (Trinitarios Descalzos): Valladolid (antes de 1664), Pamplona
(1664) y Hervas (1677). El prototipo escultérico de este modelo fue el realizado hacia 1648 por Manuel
Pereira para el Convento del Rosario de Madrid (Hernandez Perera, 1995: 365-372), aunque su
introduccion en Valladolid se debe a la version tallada por Bernardo de Rincon en 1657 para la
Cofradia de la Pasion (Fernandez del Hoyo, 1983: 476-480).
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El Cristo, que cuenta en su haber con numerosos milagros, se encuentra
dispuesto en un altar baldaquino situado en una de las capillas del lado de la Epistola.
Aunque no se suele reparar en ello, no se trata del tradicional Cristo del Perdon
arrodillado sobre un pefiasco esperando a que los sayones terminen de preparar la
cruz en la que serd martirizado, sino que en realidad representa una imagen
alegorico-simbdlica por cuanto ya exhibe las llagas en manos, pies y costado y,
ademas, estd arrodillado sobre la bola del mundo. Esta vertiente, cuyo origen se
remonta al grabado Cristo Varon de Dolores (1509) de Alberto Durero, fue descrita por
la venerable Sor Maria Jesus de Agreda como “una interpretacion mistica de Cristo,
después de haber sufrido su propio martirio, intercediendo ante Dios por el mundo pecador como
expresion de su Redencion”. Cristo parece ofrecérsenos, abriendo los brazos y con las
palmas de las manos hacia arriba. Mira al frente, hacia el fiel, para hacerle participe
de que padeci6 su Pasidén para redimir al mundo del Pecado Original. Su rostro
denota un profundo sufrimiento que queda subrayado por los regueros de sangre que
le surcan el cuerpo, que tan solo va cubierto con un pafio de pureza de profundos y
curvados pliegues. La anatomia, como es usual en Tudanca, presenta las costillas y
huesos muy marcados. Esta escultura abri6 a Tudanca las puertas de la Alta
Extremadura por cuanto un par de meses después le encargaron las efigies
procesionales de Jests Nazareno y Nuestra Sefiora de la Soledad para Montehermoso de
Coria (Caceres) (Baladron, 2012: 156).

Virgen de la Asuncion (1650). Iglesia-Museo de San Antolin. Tordesillas (Valladolid)

A continuacion, vamos a tratar acerca de una obra documentada que se creia
perdida y que hemos logrado identificar. Ferndndez del Hoyo dio a conocer en su
pionero estudio sobre el escultor un contrato por el cual el 10 de noviembre de 1650
se concertaba con el licenciado Francisco Santos del Castillo, clérigo y presbitero de
la villa de Tordesillas, para fabricar una imagen de la Asuncidén “figura redonda
acabada por todas partes con un trono de nubes a los pies que ha de tener en él cinco serafines
cuyo alto de imagen y trono ha de tener todo ello junto seis pies” y “cuatro dngeles de figuras
redondas acabados (...) en accion de que suben a la imagen a los cielos”. Por todo ello
percibiria 60 ducados (= 660 reales), teniendo la obligacion de darlo concluido
“conforme a su arte” para la Pascua de Resurreccion de 1651 (Fernandez del Hoyo,
1984: 377). Entre los testigos de la escritura figuran el pintor Jacinto Rodriguez de
Novoa (ca.1600-d.1668) y el ensamblador Alonso de Billota (ca.1605-1660), a quien,
precisamente, unos dias antes, el 29 de octubre, el citado Francisco Santos habia
encargado un retablo para su capilla en “la iglesia de serior Santiago de esta villa en la
parte que estd sefialado, donde estd el archivo del estado de los hijosdalgo” que debia de
acoger a la imagen de la Asuncién (Parrado del Olmo, 990: 538).

Actualmente desaparecido®, gracias a las condiciones para su ejecucion
(sefiala Parrado que, entre otras cosas, “el cuerpo del retablo llevaria cuatro columnas

5 A pesar de que Ara Gil y Parrado del Olmo sefialaron que el retablo seria uno conservado en la nave
de la iglesia-museo de San Antolin que acoge en su hornacina una buena pintura de la Inmaculada
(Ara Gil y Parrado del Olmo, 1980: 277), esta hipotesis queda descartada por cuanto Martin Gonzalez
introdujo en su libro Escultura Barroca Castellana una fotografia de la Asuncidén cuando aun se
encontraba en el retablo (Martin Gonzalez, 1959: 31) y en nada coincide éste con el propuesto por los
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corintias, con su nicho de medio punto en el medio, pero las columnas irian separadas para
colocar “entre columna y columna unos marcos de alto desde encima del pedestal hasta la
cornisa, dividiéndolos en dos cada uno para cuatro lienzos de pintura”) podemos
imaginarnos cOmo era su aspecto, que no distaria mucho del que posee el retablo de
la capilla de don Jerénimo de Aguilar Rodriguez (1650-1651) (Parrado del Olmo,
990: 536) de la iglesia de Santa Maria (nuestro clérigo, Francisco Santos, figura entre
los testigos en la escritura de obligacién para fabricar este retablo), cuya traza,
ademads sirvi6 de modelo para el de la aneja capilla del licenciado Alonso Gaitan
(1656) (Parrado del Olmo, 990: 533), todos ellos fabricados por Alonso Billota. La
similitud existente entre todos estos retablos se debera a “las relaciones de amistad y
procesos de imitacion de distintos patronos de la villa” (Parrado del Olmo, 990: 538). La
desaparicion de la iglesia de Santiago trajo consigo la destruccion del retablo y el
traslado de la Asuncién (Fig. 2) a la iglesia de San Antolin. En un primer momento
se dispuso en la tribuna de la capilla de los Alderete (Ara Gil y Parrado del Olmo,
1980: 163) pero posteriormente se coloco en la hornacina principal del retablo mayor
sustituyendo a una imagen de vestir de la Virgen de la Guia (Ara Gil y Parrado del
Olmo, 1980: 156).

Fig. 2: Virgen de la Asuncién,
Francisco Diez de Tudanca,
1650. Iglesia-Museo de San
Antolin, Tordesillas
(Valladolid). Foto: Javier
Baladron Alonso [JBA].

citados profesores. La fotografia venia acompanada de la siguiente descripcidén: “Un maestro que
desconocemos tallo, probablemente en el tercer decenio del siglo XVII, la preciosa Inmaculada de la iglesia de
Santiago, de Tordesillas, colocada sobre un trono de dngeles. Los abultados y claroscuristas pliegues disponese
armoniosamente, con simetria’.
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Los motivos que me llevan a identificar esta Asunciéon con la tallada por
Tudanca son varios, siendo la mas importante la constancia de que tanto el retablo
como la escultura proceden de la capilla del clérigo don Francisco Santos en la iglesia
de Santiago. A ello hemos de sumar que la Virgen presenta el inconfundible estilo de
Tudanca, que las medidas son similares, y que en el trono figuran los “cinco serafines”
de los que habla la escritura. La Asuncidn, que descansa sobre una sencilla peana de
piedras y gallones -un tanto arcaica por cuanto estuvo de moda durante el primer
tercio del siglo XVII-, se encuentra de pie sobre un trono compuesto por una masa
nubosa en cuyo frente se exhiben cinco cabezas aladas de angelotes. Eleva su mirada
hacia el cielo, hacia el cual la remontan estos seres celestiales, juntando las manos
frente al pecho en actitud orante. La sequedad de los plegados otorga al conjunto una
rigidez que para nada casa con una accion tan vertiginosa como la que se representa.
La cabeza emparenta con la de alguna de sus representaciones femeninas (por
ejemplo, la de la Magdalena del “paso” del Descendimiento (1663) de Medina de
Rioseco), aunque en esta ocasion su calidad es muy superior a lo que nos tiene
acostumbrados, habiendo labrado minuciosamente tanto los rasgos faciales como
cada uno de los mechones que se esparcen sobre el manto.

2.2 OBRAS ATRIBUIDAS

Cristo Salvador, San Pedro y San Pablo (ca. 1671). Iglesia de Santa Maria de la
Expectacion. Pefiaflor de Hornija (Valladolid)
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Fig. 3: El Salvador, Francisco Diez de Tudanca (atribuido), h. 1650. Iglesia de Nuestra
Senora de la Expectacion, Pefiaflor de Hornija (Valladolid). Foto: JBA.
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A no dudarlo le pertenecera la efigie de Cristo Salvador (139 cm.) (Fig. 3)
conservada en la parroquial de Penaflor de Hornija, pero cuyo origen se encuentra
en el otro templo que posey6 la localidad puesto bajo la advocacion del Salvador y
que actualmente se encuentra en ruinas’. Alli presidié el retablo mayor que aun
acertd a ver Parrado del Olmo: “de un cuerpo pequerio, con decoracion de hojas carnosas,
que puede adscribirse en el tercer cuarto del siglo XVII, dentro del estilo de Juan de Medina
Argiielles” (Parrado del Olmo, 1976a: 140). La visita parroquial efectuada en 1720 nos
proporciona una nitida fotografia de los elementos que le componian: “retablo dorado
del altar mayor con el Salvador de talla entera en medio del dicho retablo y a los lados los cuatro
Evangelistas pintados en lienzo y encima de la custodia Nuestra Sesiora de la Expectacion con

su diadema dorada y abajo los apéstoles San Pedro y San Pablo”®.

El Salvador aparece representado segun su iconografia mas caracteristica: de
pie, sujetando la bola del mundo con una mano e impartiendo la bendicién con la
otra. La cabeza, de rostro barbado y mechones de pelo serpenteantes, presenta un
estrecho parentesco con el Cristo del relieve de la Transfiguracién (1653) que labrd
para Boadilla de Rioseco, Palencia (Parrado del Olmo, 1976b: 472-476). Sin lugar a
duda Tudanca se inspir0 para su concepcidén en un prototipo creado por Gregorio
Fernandez que alcanzo6 gran éxito. Se trata de la efigie en relieve del Salvador que
utilizé en numerosas ocasiones para decorar las puertas de tabernaculos y custodias
de retablos mayores. Son los casos, por ejemplo, de Villaverde de Medina (1608-
1612), Villaveta (1610-1612) y Tudela de Duero, 1612 (Martin Gonzalez, 1980: 96-
100, 159-160).

—
[

Figs. 4y 5: San Pedro y San Pablo, Francisco Diez de Tudanca (atribuidos), h.
1671. Iglesia de Nuestra Sefiora de la Expectacion, Pefiaflor de Hornija
(Valladolid). Foto: JBA.

7 Aun en 1921 la iglesia estaba abierta al culto. Parrado del Olmo, 1976a: 138.
8 Archivo General Diocesano de Valladolid (en adelante A.G.D.V.)., Pefiaflor de Hornija, El
Salvador, Caja 1, Libro de cuentas 1692-1739, p. 192.
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También serdn suyas las pequefias esculturas de San Pedro'y San Pablo (54 y
52 cm.) (Figs. 4-5) que pertenecieron a la custodia, e incluso el relieve de la puerta
que efigia al Agnus Dei recostado sobre el libro de los Siete Sellos y sobre él una
composicion con tres cabezas aladas de angeles flanqueadas por sendas gavillas de
trigo y racimos de uvas que aluden al Pan y al Vino, Cuerpo y Sangre de Cristo que
contenia en su interior. Para ambos apoéstoles Tudanca se ha inspirado en originales
de Fernandez, destacando especialmente la cabeza de San Pablo, de luengas barbas
y gran fuerza expresiva. Es probable que Tudanca labrara estas imagenes hacia 1671,
afio en el que se encontraba fabricando “dos hacheros grandes” (Parrado del Olmo,
1976a: 141) para la iglesia de Santa Maria y con el que concuerdan bien los drapeados
presentes en las vestimentas.

3.- ANDRES DE OLIVEROS (1639-1689)

Andrés de Oliveros fue uno mas de la legion de escultores “fernandescos” que
coparon los dos ultimos cuartos del siglo XVII°. Su obra documentada es escasa y
esta conformada en su mayoria por mediocres copias de Gregorio Fernandez,
aunque en algunas ocasiones llega a concebir esculturas ciertamente apreciables, caso
del “paso” de Longinos (1673) que tall6 para Medina de Rioseco, gracias al cual
conocemos el aspecto que debid poseer el original vallisoletano que le sirvio de
modelo. También reprodujo para Medina del Campo los del Camino del Calvarioy el
Descendimiento (1674). Su figura aparece ligada a la del ensamblador riosecano Juan
de Medina Argiielles, ya no solo en lo personal sino en lo laboral puesto que le
contrato en diversas ocasiones para realizar la imagineria de sus retablos, e incluso
las columnas de los mismos. El grueso de su produccion se destind a retablos: las
esculturas de la Fe y la Esperanza para el retablo mayor de Santa Maria de Tordesillas
(1663), esculturas y relieves del retablo mayor de Santiago Apostol de Cigales (1668),
esculturas del retablo mayor de Cevico de la Torre (1672), relieve de San Ildefonso para el
retablo homdonimo de la iglesia de Santiago de Medina de Rioseco (1674), y cuatro relieves
para el retablo mayor de Oteruelo de Campos (1676). A este catalogo productivo podemos
sumar dos novedades: una obra documentada y otra atribuida.

3.1 OBRAS DOCUMENTADAS
Esculturas del retablo mayor (1664). Iglesia de San Pedro. Itero de la Vega (Palencia)

El 8 de julio de 1664 se comprometi6 a fabricar “la escultura del retablo de la
capilla del obispo de Madlaga en la iglesia parroquial de Itero de la Vega”'® con el
ensamblador Manuel de Salceda “vecino de la villa de Carrion” y a cuyo cargo corria
su construccion “asi de talla como de la escultura conforme a la traza y condiciones en que se
hizo el concierto”. Las hechuras que debia de esculpir eran un San Pedro “de seis pies de
alto como el que esta en el Convento del Abrojo”, un San Antonio de Padua “con su Nifio

° Su bibliografia es muy dispersa y se encuentra reunida en: Baladron, 2012: 158-159. Por su parte, el
unico estudio global de su vida y obra se puede consultar en: Baladron, 2016: 143-144.

WA H.P.V, Leg. 2.361, ff. 417-418. Ya Urrea sefialo la autoria de Oliveros para la escultura del San
Antonio, pero sin aportar documentacion. Urrea, 1998-1999: 30.
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de cinco pies y medio de alto” y una Santa Maria Magdalena “de cinco pies y medio de alto”
para las hornacinas del cuerpo principal; un Calvario para el atico conformado por
“un Santo Cristo Crucificado de cuatro pies de alto, San Juan y Maria de tres pies y medio de
alto”; y, finalmente, para la custodia unas pequefias imagenes de San Pedro y San
Pablo “de pie y medio de alto” y un relieve de “una Resurreccion de medio relieve (...) con
dos judios y un sepulcro”. Como podemos colegir, el obispo Pifia Hermosa, o un
representante en su nombre, contratd la ejecucion global del retablo (arquitectura y
escultura) con Salceda y éste, a su vez, subcontrat6 la parte escultérica con Oliveros,
que se comprometio a trasladarse a Itero de la Vega para ejecutarla alli “sin levantar
la mano” y tenerla acabada para el 1 de septiembre de ese mismo afo, percibiendo
3.800 reales “por toda la dicha escultura”: “‘quinientos reales el dia que partiere y lo demds
dandole todos los dias lo que fuere necesario para su gasto y oficiales y en acabandose la restante

cantidad” .

Fig. 6: Bultos orantes de Doiia Magdalena de la Serna y Don Antonio de Pifia Hermosa, Andrés
de Oliveros (atribuidos), h. 1664. Iglesia de San Pedro, Itero de la Vega (Palencia).
Foto: JBA.

Cuando en la escritura se habla de la “capilla del obispo de Malaga” se esta
haciendo referencia a la capilla mayor del templo, que habia construida a sus
expensas (Salcedo, 1992: 552), lo que le vali6 que le otorgaran su patronato y le
permitieran edificar a ambos lados de la misma sendos cenotafios en los que alojo6 los
bultos orantes de sus padres (Fig. 6) y de él mismo'!, que, por cierto, poseen unos
rasgos estilisticos que hacen factible su asignacion a Oliveros. Esta munificencia para

1L “E] clero parroquial y el concejo, agradecidos, pidieron al obispado el 1 de mayo de 1664 que concediese el
Patronato de la Capilla Mayor al obispo de Pivia y Hermosa y sus herederos, junto con el derecho de construir en
ella los cenotafios de sus padres y el suyo”. Salcedo, 1992: 556.
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con el pueblo de sus padres y antepasados estaba mas que justificada ya que su familia
habia formado parte de la nobleza local. Nacido en Medina del Campo el 6 de abril
de 1601, don Antonio de Pina Hermosa desempefidé numerosos cargos civiles
(catedratico de Derecho en la Universidad de Salamanca, Inquisidor General o
Presidente de la Real Audiencia y Chancilleria de Valladolid) hasta que en las ultimas
décadas de su vida fue nombrado obispo de Salamanca (1657-1659), Malaga (1659-
1664) y Jaén (1664-1667), ciudad en la que falleci6 el 19 de julio de 1667 (Salcedo,
1992: 552).

Q ° 5

Fig. 7: Retablo mayor, Manuel de Salceda, 1664. Iglesia de San Pedro, Itero de la Vega
(Palencia). Foto: JBA.

El retablo (Fig. 7) es un magnifico ejemplar prechurrigueresco caracterizado
por la presencia de tarjetas cactiformes muy abultadas, festones de frutas colgantes y
marcos de tarjetillas, y en el que se combina a la perfeccion la pintura con la escultura.
Se compone de un alto banco con dos lienzos en los extremos (Las Lagrimas de San
Pedro y la Estigmatizacion de San Francisco) y el tabernaculo en el centro (en realidad
se trata de dos superpuestos: en la parte inferior el contemporaneo con el relieve de
la Resurreccion en la puerta y a los lados sendas hornacinas que acogieron las
desaparecidas efigies de San Pedro y San Pablo, y encima otro rococ6 de mediados del
siglo XVIII presidido por una discreta imagen de la Asuncién); un Unico cuerpo
articulado por cuatro columnas con capitel compuesto y el tercio inferior del fuste
tallado, y tres calles -la central acoge a San Pedro en Cdtedra mientras que las laterales
estan divididas en dos pisos: en el inferior se dispone una pintura apaisada (Santa
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Maria Magdalena y Asunto desconocido) y en el superior una hornacina con un santo
(Santa Maria Magdalena y San Antonio de Padua); y un potente atico de remate
semicircular constituido por una gran portada central con el Calvario y flanqueada
por sendos escudos del obispo Pifia Hermosa tocados por un capelo con cuatro borlas
dispuestas en dos 6rdenes a cada lado.

(10 T I L Ju 1

Fig. 8: San Pedro en cdtedra, Andrés de Oliveros, 1664. Iglesia de San Pedro, Itero
de la Vega (Palencia). Foto: JBA.

La eleccion de los dos santos que escoltarian al San Pedro en céatedra -patron
del templo- no es fortuita puesto que escogié a Santa Maria Magdalena en honor de
su madre, Magdalena de la Serna, y a San Antonio de Padua en el de su padre,
Antonio de Pifia Hermosa. Las esculturas se caracterizan por un canon achaparrado
y por unas anatomias secas que se recogen bajo vestimentas surcadas por profundos
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e hinchados drapeados, en ocasiones casi abstractos, con un trazo muy violento que
aporta un inusitado dinamismo. Los rostros son inexpresivos, siendo especialmente
caracteristicas sus narices de perfil trapezoidal y las barbas y cabellos de masas
abultadas y abocetadas. San Pedro en Cdtedra (Fig. 8) copia literalmente la imagen
homoénima que Gregorio Fernandez labré hacia 1630 para la capilla de San Pedro
Apostol de la iglesia del convento franciscano del Scala Coeli del Abrojo'?. El
principe de los apostoles se encuentra sentado en un sillon frailero y con un gesto
inmutable imparte la bendicion a la vez que sujeta las dos llaves consustanciales a su
persona. También se inspira en modelos fernandescos el San Antonio de Padua con el
Nirio (Fig. 9), que posee enormes concomitancias con el que el maestro gallego tallo
en piedra para la portada del Convento de San Antonio de Vitoria, aunque introduce
una serie de novedades en la posicion de la cabeza -gira el cuello violentamente hacia
la izquierda-, de las manos y del Nifio, que en vez de ir de pie sobre el libro aparece
sentado sobre él. La imagen mas novedosa e interesante es la Magdalena (Fig. 10)
que eleva la mirada hacia el cielo pareciendo que esta retratada en el Calvario al pie
de la Cruz -recuerda incluso a la que Fernandez tall6 para el paso del Descendimiento
concertado en 1623 con la Cofradia de la Vera Cruz de Valladolid-. Lleva los brazos
cruzados sobre el pecho, los cuales forman parte de una diagonal tipicamente barroca
que une los airosos pafios volanderos de los extremos del manto.
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Figs. 9y 10: San Antonio de Padua y Santa Maria Magdalena, Andrés de Oliveros, 1664.
Iglesia de San Pedro, Itero de la Vega (Palencia). Foto: JBA.

121.a popularidad alcanzada por esta prodigiosa imagen la llevo a ser copia en infinidad de ocasiones
hasta bien entrado el siglo X VIII, descollando la esculpida en 1691 por Juan de Avila para la Colegiata
de San Pedro de Lerma (Burgos).
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Por su parte, el Calvario (Fig. 11) también constituye una imitacion de los
creados por Fernidndez, aunque sus figuras son un tanto mds envaradas y
corpulentas. Destaca el estilizado Crucificado dispuesto en una posicidén
excesivamente forzada. La ultima imagen conservada del conjunto es el relieve de la
Resurreccion de la portada del tabernaculo, pues las de San Pedro y San Pablo que le
flanqueaban han desaparecido, cuya composicion estara inspirada en algin grabado,
aunque el resultado es un tanto decepcionante a causa de la defectuosa plasmacioén
de la perspectiva.
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Fig. 11: Calvario, Andrés de Oliveros, 1664. Iglesia de San Pedro, Itero de la Vega
(Palencia). Foto: JBA.

3.2 OBRAS ATRIBUIDAS

San Pedro y San Lorenzo (ca. 1666). Santuario de Nuestra Sesiora del Carmen
Extramuros. Valladolid

Relacionado con el San Pedro en catedra se encuentra otra imagen de San
Pedro (Fig. 12) localizada en el atico del retablo mayor del Santuario de Nuestra
Senora del Carmen Extramuros de Valladolid, que no dudamos en atribuirle, al igual
que el San Lorenzo (Fig. 13) que le acompafia. El retablo procede de una iglesia de
Mayorga de Campos"® y fue instalado alli en 1972. Segtin la profesora Fernandez del
Hoyo se encuentra “fechado en 1666, este afio correspondera al de su dorado, coincidiendo el
disefio de su traza con el estilo del ensamblador Juan de Medina Argiielles” (Ferndndez del

13 Llama la atencion la cercania entre Mayorga de Campos y el despoblado de Oteruelo de Campos,
actualmente incluido su término en el de Vega de Ruiponce, para cuya parroquia de San Lorenzo
labro cuatro relieves con destino al retablo mayor. Baladron, 2012, p. 159.
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Hoyo, 1998: 400), artista con el que ya hemos visto que Oliveros colabor6 en algunas
ocasiones. La cabeza de San Pedro presenta los mismos rasgos y estilemas que ya
nos encontramos en la de la escultura homonima de Itero de la Vega: nariz
trapezoidal, copete de pelo aislado en la frente, barba de mechones acaracolados, etc.
Asimismo, observamos otros estilemas de Oliveros como el canon achaparrado, el
pelo y barba abocetados, o las vestimentas recorridas por pliegues muy duros e
incluso abstractos. Segun es usual, San Pedro porta en una mano las dos llaves y en
la otra un libro; mientras que San Lorenzo, que participa de las mismas caracteristicas
con la excepcion de la presencia de unos pliegues mas suaves, viste dalmatica de
didcono y porta la parrilla con la que fue martirizado.

Figs. 12y 13: San Pedro y San Lorenzo, Andrés de Oliveros (atribuidos), 1666. Santuario
de Nuestra Sefiora del Carmen Extramuros, Valladolid. Foto: JBA.

4.- VICENTE DIiEZ (1649-d.1708)

Vicente Diez'* es uno de los escultores barrocos vallisoletanos mas
desconocidos, tanto es asi que ignoramos hasta con qué maestro se formé. EI hecho
de que hasta el momento tan solo se haya identificado una obra de su mano no
permite realizar un estudio de su estilo artistico, si bien, como la mayoria de artifices
vallisoletanos del siglo XVII, es deudor en mayor o menor medida de Fernandez. Sin
noticias de sus primeros anos como maestro independiente, debié de residir

14 El tinico estudio existente del escultor puede encontrarse en: Baladron, 2016: 153-155.
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temporalmente en Tordesillas (ca. 1683-1688), época en la que no le faltaron los
encargos procedentes tanto desde esta localidad -realizo las imagenes titulares de
algunas parroquias: San Pedro (1683), San Antolin (1685) y San Juan Bautista (1688)-,
como desde otras situadas en las cercanias de Medina del Campo, como son Rueda
(dos desaparecidos Angeles para la custodia del retablo mayor de la iglesia de Rueda, 1685)
y Pozal de Gallinas (San Isidro Labrador, 1694-1695).

Hasta el momento se creian perdidas, o al menos no se habian identificado,
las esculturas labradas para Tordesillas. Sin embargo, hemos localizado las de San
Pedroy San Juan Bautista. La del primer Papa sera la situada en la hornacina izquierda
del segundo cuerpo del retablo neoclasico ubicado en el muro del evangelio de la
iglesia de San Pedro. Identificada hasta el momento como un San Gregorio del siglo
XVIII (Ara Gil y Parrado del Olmo, 1980: 211), no cabe duda de que se trata del San
Pedro labrado por Diez por el parecido que guarda su rostro con el del San Isidro de
Pozal de Gallinas, y por la presencia de unos pliegues ligeramente quebrados en sus
vestimentas que concuerdan perfectamente con su fecha de ejecucion. Por su parte,
la de San Juan Bautista sera la conservada en la hornacina principal del retablo rococo
situado anejo al neoclasico previamente citado'®. Hasta el cierre de la iglesia de San
Juan Bautista, y consiguiente traslado del retablo mayor del templo a la iglesia de
San Lorenzo de Valladolid, la efigie del Precursor ocupo la hornacina izquierda del
citado retablo'®.

De vuelta a Valladolid se instalaria en la plazuela de las Carnicerias (actual
Plaza de la Libertad). Una tasacién de esculturas realizada el 11 de noviembre de
1708 constituye la ultima noticia que poseemos de Diez puesto que no es factible
identificarle con el ensamblador homénimo que en 1737 contraté un retablo para la
Cofradia de Nuestra Sefiora de la Salve de la iglesia de Santa Maria Magdalena ya
que por entonces tendria 88 afios. Entre sus amistades se encontraba el ensamblador
Juan Correas (1660-1732), con el que pudo colaborar tallando imagenes para sus
retablos.

A su escueto catdlogo productivo podemos anadir ahora otras dos obras: un
San Juan Bautista labrado hacia 1680 para una vecina de Valladolid llamada Ana
Maria Rubidn, y las imagenes que tall6 en 1697 para el desaparecido retablo mayor
del Convento de San Juan y San Pablo de Penafiel.

4.1 OBRAS DOCUMENTADAS
San Juan Bautista (antes de 1680). Encargo de dofia Ana Maria Rubidn. Valladolid

El 21 de febrero de 1680 Ana Maria Rubian, vecina de Valladolid, daba poder
a Francisco Arias y Francisco Bracho, procuradores de la ciudad y de la Real
Chancilleria, para que la defendieran en un pleito que trataba con Vicente Diez “sobre

15 Dicha hornacina estuvo ocupada por una efigie de San Francisco Javier. Ara Gil y Parrado del
Olmo, 1980: 211.

16 Lo normal hubiera sido que se dispusiera en la hornacina principal por ser el patron del templo,
pero este lugar se reservo para la Virgen de la Encarnacion. Por su parte, en la hornacina derecha se
encontraba un San Andrés fabricado en la década de 1670 y que actualmente se halla en la capilla de
los Gaitan de la iglesia de San Pedro. Ara Gil y Parrado del Olmo, 1980: 250.
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que yo le habia encargado la hechura de un San Juan de talla y otras cosas que ha sido
emplazada en el oficio de Lucas de Torres escribano del niimero de esta ciudad”'’. Lo escueto
de la noticia y el desconocimiento del fallo del pleito nos impide saber si era cierto o
falso que Diez habia tallado y entregado la imagen del santo a su comitente.

Esculturas del retablo mayor (1697). Convento de San Juan y San Pablo. Peifiafiel
(Valladolid)

El 25 de mayo de 1697 nuestro escultor se concerté con el Padre fray
Francisco Martinez “prior del convento de seiior San Juan y San Pablo Orden de
Predicadores de esta villa de Pefiafiel” y con don Diego Nufiez de Daza y Cano “juez de
la Audiencia de su Excelencia el Duque de Osuna mi serior en Castilla la Vieja” para realizar
“cinco hechuras de santos” que debia de albergar el retablo mayor del referido cenobio’®.
Estas deberian representar a Santo Domingo “segun y como he traido en el dibujo que es
con su insignia de las armas de la Orden en la mano, y el perro con el hacha en la boca, y el
mundo abajo” y con un “sol en medio del pecho, y una cadena a manera de toisén”, Santo
Tomas de Aquino “segun y cémo esta en el breviario del Padre prior de dicho convento”, San
Francisco de Asis “con un Cristo en la mano, y en elevacion mirdndole”, San Vicente
Ferrer “con su rotulo que le salga de la mano, y en elevacion mirandole” , y San Pedro Martir
“con palma y cora”. Es decir, cuatro santos dominicos y San Francisco de Asis que
suele aparecer asociado a Santo Domingo. Las cinco imagenes, que llevarian los
rostros y las manos talladas en madera de peral, debia de darlas “perfectamente
acabadas, y conforme arte” para el ultimo dia del mes de septiembre. La escultura de
Santo Domingo tendia una altura de seis pies y un coste de 360 reales, mientras que
las otras cuatro alcanzarian los cinco pies y se le abonaria por cada una de ellas 300
reales, ascendiendo el total a 1.560 reales. En ese mismo momento se le abonaron
300 reales, de los que otorgo carta de pago.

Al mismo tiempo que se fabricaban las esculturas también se emprendi6 la
construccion del retablo, cuyo autor fue el ensamblador trasmerano y “vecino del valle
Bierzo” Lucas Ortiz de Boar", maestro activo principalmente en el obispado de
Palencia, al cual pertenecia por entonces la villa de Pefafiel. Su autoria queda
acreditada por la carta de pago que otorgo el 5 de febrero de 1698% por la cual se
daba por entregado de 13.200 reales: 11.000 reales “del precio y ajuste que se hizo del
retablo que estd hecho en la capilla mayor de dicho convento” y los 2.200 reales restantes
“de las mejoras que tiene hechas en dicho retablo y gracia que le ha hecho el dicho convento por
lo bien que ha trabajado y asistido y cumplido con la traza y condiciones”.

De todo este conjunto tan solo ha sobrevivido el Santo Domingo de Guzman
(Fig. 14) que tallara Diez, actualmente cobijado en un arcosolio renacentista abierto
en la capilla de la cabecera de la nave de la Epistola y perteneciente al capitan de

7AH.P.V., Leg. 2.399/1, f. 358.

8 AHP.V, Leg. 14.246/1, ff. 147-149. Las condiciones para fabricar las esculturas ya se habian
ajustado en un papel firmado por ambas partes el 8 de enero de 1697.

19 Garcia Cuesta lo denomina como “un decidido introductor de las columnas salomoénicas dentro del
barroco palentino”. Garcia Cuesta, 1973: 294.

WAHP.V., Leg. 14.246/2, f. 30.
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Artilleria Francisco de Rojas Iradier (Valdivieso, 1975: 154). Se trata de una
estimable escultura que representa al santo de pie, portando un libro cerrado y un
Crucifijo que sustituye a un desaparecido baculo. Viste el habito bicolor de su orden,
tanica y escapulario blancos y manto negro, prendas enriquecidas por unas orlas
doradas en los bordes. La cabeza, coronada por una tonsura, aun pregona el estilo
impuesto por Fernandez décadas atras, con su caracteristica barba bifida. En la frente
exhibe una estrella que alude a la que apareci6 en los cielos el dia de su bautismo.
Con respecto a las condiciones disefiadas por Diez, Santo Domingo ha perdido el
resto de los atributos, incluido el perro recostado a sus pies que portaba entre sus
fauces una antorcha encendida y que hace referencia al nombre “dominicanos”
(Domini canis: los perros del Sefior).

Fig. 14: Santo Domingo, Vicente Diez, 1698. Convento de San Pablo,
Peiafiel (Valladolid). Foto: JBA.
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5.- CONCLUSIONES

Las esculturas que acabamos de presentar nos vienen a confirmar una serie de
hipétesis ya planteadas hace tiempo acerca de la escultura vallisoletana desarrollada
tras el obito de Fernandez, ademas de que contribuyen a ampliar el exiguo catalogo
de Andrés de Oliveros y Vicente Diez.

Lo primero que viene a constatarse es que durante todo el siglo X VII siguieron
vigentes tanto el estilo como las iconografias ideadas por Fernandez. Asi, de copia,
0 mas bien remedo, hemos de calificar el San Pedro en citedray el Calvario que Oliveros
labro6 para Itero de la Vega (Palencia), o las pequefias iméagenes de E! Salvador, San
Pedro 'y San Pablo que asignamos a Tudanca en Pefiaflor de Hornija. Pero no solo
hemos visto copias de modelos concebidos por Fernandez puesto que el Cristo del
Perdon de Tudanca hunde sus raices en el labrado en 1657 por Bernardo del Rincon
para la Cofradia de la Pasion, el cual a su vez venia a reproducir el que tallé6 Manuel
Pereira en 1648 para el Convento del Rosario de Madrid y que se considera el
prototipo de la serie. Esta faceta de acunador de modelos exitosos es especialmente
importante puesto que no fueron muchos los escultores del foco vallisoletano que lo
lograron. Asi, aparte de Ferndndez, el gran creador de iconografias de la escuela, tan
solo podemos afiadir los nombres de Alonso de Rozas, que en 1671 ideo6 la del rey
San Fernando, y ya a comienzos del siglo XVIII a Pedro de Avila (1678-1755), que
cred unos exitosos modelos de la Inmaculada y de San José.

Otra de las conclusiones que podemos extraer es que los tres maestros, y por
lo general los escultores pucelanos del siglo XVII, trabajaron para toda clase de
comitentes, no reservandose para ningun estrato social o religioso concreto. Asi
atendieron las demandas de particulares religiosos -el obispo don Antonio de Pifia
Hermosa- y civiles -dofia Ana Maria Rubidn-, parroquias rurales -Mayorga de
Campos, Penaflor de Hornija y Tordesillas- y cenobios instalados en localidades de
relativa importancia -Hervas y Penafiel-. La extensa distribucién geografica que
alcanzaron las obras nos reafirma en la idea expuesta al principio de este texto acerca
de la popularidad que alcanzaron los obradores vallisoletanos desde la época de
Fernandez.

Para finalizar nos queremos centrar en las cuatro estatuas orantes que creemos
que tall6 Oliveros para la parroquial de Itero de la Vega. Su importancia es doble: a
nivel local y a nivel nacional. A nivel local por cuanto pocos maestros vallisoletanos
del Barroco supieron labrar de forma aceptable la piedra, el marmol y el alabastro®;
y a nivel nacional debido a la escasez de escultura funeraria que se dio en la Espafia
del Barroco, y mas aun de la realizada en marmol, piedra o alabastro puesto que para
ahorrar costes solia utilizarse la madera pintada de blanco.

21 Este grupo estaria integrado por Gregorio Fernandez, Pedro de la Cuadra (ca.1572-1629), Matias
Roldan (ca.1572-d.1630), Juan Rodriguez (a.1616-d.1674), José de Rozas (1662-1725), Antonio de
Gauttia (1682-1744), Pedro Bahamonde (1707-1748), Pedro de Avila (1678-1755) y Pedro de Sierra
(1702-1761).
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